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ONSOZ

Gecmisimizi bilmezsek bugiiniimiizii bilemeyecegimiz gibi gelecegi-
mizi de sekillendiremeyiz. Haruki Murakami, degisen devlet ideolojisi ve
kiiltiirel etkilesim sonucu toplumlarin sosyo-ekonomik yapisinin da degis-
tiginin bilincindedir. Yozlasan ve kendine yabancilasan Japon toplumu 6rnegi
iizerinden kendimize ayna tutmamizi amaglamaktadir. Bunu yaparken de
toplumda unutulmaya yiiz tutmus ya da bilindigi halde ifade edilmekten
kaginilan ortiik gerceklikleri biiyiilii niteliklerle bezenen romanlarinda garpict
sekilde gozler oOniine sermektedir. Biiyiilii gergek¢ilik, toplumsal bellek
parcalarina igaret etmektedir. Yarmi sekillendirmek igin bugiin yeterli gibi
goriinebilir. Ancak gelecegimizi sekillendirmek bugiiniimiizi ne sekilde
yasadigimiz ve gelecek i¢in ne sekilde dogru kararlar almamiza baglidir. Bu
da ancak ve ancak ge¢misimizi iyi bildigimiz takdirde miimkiin olabilir.

Bu ¢aligmada, Murakami’nin romanlarinda gegen kuyu, yunus otel,
kahin varlik ile Kirlenme ve hissizlik imgeleri, Wendy B. Faris’in tanimladig1
biiyiilii gercekgilik teorisi ve teorisinde karsilastirdigr Tzvetan Todorov’un
fantastik formiiliiyle fantezi, alegori, olaganiistii, tekinsizlik ve metafizik
kavramlar1 ¢ergevesinde incelenmeye caligilacaktir. Ayrica, roman analiz-
lerinde Carl Justav Jung ve Sigmund Freud’un teorilerinden de yararlani-
lacaktir.

Maddi ve manevi yardimlarmi esirgemeyen ve doktora tezimin
olusturulmasinda biiyiik katkis1 olan degerli danisman hocam Prof.Dr. H. Can
ERKIN’e tesekkiirii bir borg bilirim. Yiiksek lisans egitimine basladigim 2012
yilindan beri sabri, Ozverisi ve anlayisiyla bana damigmanlik ederek yol
gostermistir. Aragtirmam boyunca beni yonlendirerek tavsiyelerde bulunan
Prof.Dr. Ayse Nur TEKMEN ve Prof.Dr. Nazan TUTAS’a katk1 ve destekleri
icin tegekkiirlerimi sunarim. Ayrica, doktora tez savunma jiiri tiyeligini kabul
eden ve degerli onerileriyle katki saglayan Prof.Dr. Giray FIDAN ve Dog.Dr.
Devrim Cetin GUVEN’e ¢cok minnettarim. Ayrica, lisansiistii egitimim boyu-
nca maddi ve manevi destegini esirgemeyen kiymetli esim Ugur ALTIN’la
tiim gevremin Mamino” diye hitap ettigi ve rahmetli olmasina ragmen de
adindan hala bu sekilde hitap etmekten hosnut oldugu canim annem Fatma
SANCAKLI’ya da tesekkiirii bir borg bilirim. Ankara Universitesi’nde gorev
yaptigim ve lisansiistii egitim aldigim siire zarfinda ¢alisma arkadaglarim ve
yakin arkadaglarimin da bana karsi sabr1 ve katkilart i¢in de ¢ok tesekkiir
ederim.

" Bosnak¢ada Annecigim anlamma gelmektedir.
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GIRIS

Calismanin birinci boliimiinde biiyiilii gercekgiligin kokeni, tarihsel
gelisiminde olusumuna zemin hazirlayan akimlar, resim alanindan edebiyat
alanina geg¢isi, edebiyatta viicut bulmasina 6nayak olan yazarlar ve teoris-
yenlerin dnemli ¢aligmalar1 incelenmektedir. Ikinci béliimde Haruki Muraka-
mi’nin bayiilii gercekliginin sekil almasinda etkili unsurlarin incelenmesi igin
yazarin anlatim teknigini besleyen modern dénem ve oncesi edebiyat gele-
nekleriyle Japonya’nin toplumsal ve tarihsel arka plani incelenmektedir.
Amerikan iggali altinda Japonya, A.B.D. iissii Okinawa, 6grenci eylemleri ve
1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari gibi tarihi olaylarin Murakami’nin romanla-
rinda ne sekilde yer buldugu irdelenmektedir. Ugiincii boliimde cagdas Japon
edebiyati yazari olarak Murakami’nin biyiilii ger¢ekgi tarzi incelenerek
Faris’in biiyiilii gercekgi teorisi kapsaminda Murakami romanlari ¢dziimlen-
mektedir.

Romantizm sonrasinda sanat alaninda basat bir akim haline gelen
gergekgilik elbette ki edebiyata da yansimistir. 1924 yilinda André Breton
stirrealizm manifestosunu yayinladiginda gercekeiligin mantik siizgecinden
gecirme egiliminin sanati sinirlandirma durumunu iyilestirilmesi igin sanati
mantiga dayandirmaksizin hayal giiciiniin serbest birakilmasini savunmustur
(Terrao, 2012:18). Ikinci Diinya Savasi’na dek sanatin pek ¢ok dalina reform
getiren stirrealizm ve Birinci Diinya Savasi sonrasi Batt Avrupa’nin sémiirge-
lestirdigi topraklart medenilestirdikleri diisiincesine elestiri getirilmesine ola-
nak saglayan avangart sanat, biyiilii gergekgiligin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamigtir.

Franz Roh, 1925°te yayimladigr “Disavurumculuk Sonrasi, Biiyiilii
Gergekgilik: Yeni Avrupa Resim Sanatindaki Sorunlar” baslikli calismasinda
Birinci Diinya Savasi sonrasi resim sanati alaninin realizme doniis egilimini
biiyiilii gergekgilik olarak isimlendirmis ve Roh’un bu ¢alismasi Ispanyolcaya
cevrilerek 1927°de yayimlanmigtir! (Camayd-Freixas, 2014:3-5).

Bu ¢eviriyle Latin Amerika’nin 1940°larda tanistig1 biiyiilii gercekgilik,
resim alanindan edebiyat alanina taginmistir (Bowers, 2004:2-3). 1950 ve
1960’larda Latin Amerikali yazarlarin yeni anlatim teknigini uyguladiklari
romanlarla biyiilii ger¢ekgilik bu cografyayla iliskilendirilmeye baslanmigtir
(Bowers, 2004:32). Biiyiilii ger¢ek¢iligin 1990’larda uluslararasi ¢apta ilgi
gormesinin ardindan Latin Amerika diginda da bu anlatim teknigini kullanan
yazar sayist artmistir (Camayd-Freixas, 2014:13). Birinci Diinya Savast

! Bkz. Vela, F. Realismo Magico. Post Expresionismo Problemas De La Pintura
Europea Mas Reciente, (Madrid, Revista de Occidente, 1927).



sonrast maddi ve manevi tahribatlardan etkilenen sanatcilarin dis diinyadaki
nesneleri deforme ederek i¢ diinyalarini yansittiklar tablolarla oncelikle resim
alaninda literatlire kazandirilan biiyiilii gercekgilik, edebiyat alanina tagin-
diktan sonra zamanla toplumun sosyo-kiiltiirel degisimine yonelik gergek-
likleri ¢arpici sekilde aktarmada bir anlatim teknigi haline gelmistir. Latin
Amerika edebiyatinda bu anlatim tekniginin dikkat c¢ekmesiyle biiyiilii
gercekciligin ne anlam ifade ettigine dair Angel Flores ve Luis Leal’in
tanimlamalarinin yani sira Roberto Gonzalez Echevaria, William Spindler,
Frederic Jameson, Homi K. Bhabha, Brenda Cooper, Jean-Pierre Durix,
Beatrice Amaryll Chanady ve Christopher Warnes gibi teorisyenlerin biiyiilii
gergekgiligin - niteliklerini postkolonyal baglamda tanimlamalarina dair
tartismalar da bu calismada yer almistir. Ayrica, Murakami’nin romanlarini
coziimlemede biiyiilii ger¢ekgi metinlerin belirleyici ve ayirt edici 6zelliklerini
daha kapsayici olarak ele almas1 bakimindan Wendy B. Faris’in tanimlamalari
tercih edilmistir.

Biiyiilii gerc¢ekgilik, bilinen ancak unutulmaya yiiz tutmus ya da kagi-
nilan Ortiik toplumsal gerceklikleri biiyiilii diyebilecegimiz ¢arpici sekilde
bize sunan bir anlatim teknigidir. Biiyiilii gercek¢i romanlarda sadece neyin
anlattigindan ziyade romanlarin nasil anlatildigi da dikkat cekmektedir. Tek
tip toplumsal gerceklik algisinin normallesmesini yikmaya calisan biiyiilii
gercekgilik, diinyaya bakis agisini sorgulatmaktadir.

Japon edebiyati {izerine ¢alismalar yapan Susan J. Napier, 19. yiizyilda
Japon yazarlarin Japanesk bir biiyiilii gercekgi tarz sergilediklerini ileri stir-
mektedir (Napier, 1995:455). Japon biiyiilii gercekgi eserler olaganiistii bakis
acistyla deforme edilmis sekilde sunulan toplumsal gergeklikleri agiga
¢ikarmaktadir.

Japonya, Ikinci Diinya Savagi’na dek militarist bir tutum sergilemistir.
Ancak Tokyo’nun bombardimanla agir tahribata ugramasi, Hirogima ve
Nagasaki’ye atom bombasi atilmasindan sonra Japonya, ilimli ve baris¢il bir
politikayla dis tehditlere kars1 lilkesini savunma isini yaptig1 ikili giivenlik
anlagmasi g¢ercevesinde A.B.D.’ye birakmistir. Boylece, savunmaya biitce
ayirmak yerine iilke ekonomisinin gelismesi ve savagin neden oldugu maddi
tahribatlar1 kapatmaya yonelik bir ekonomi politikas1 giitmiistiir. 1945 ve
1952 yillart arasinda savas sonrasi bilfiil A.B.D. isgali doneminde 1949’da
diinyaya gelen Haruki Murakami, ayn1 zamanda da ekonomik refah donemini?

2 fkinci Diinya Savasi sonrasi politik ve ekonomik degisikliklerle hizli biiyiime gosteren
Japonya’da savas sonrasinda diinyaya gelenler 1960 ve 1980 sonlarma dek bolluk iginde yiiksek
ekonomik standartlarinda bir hayat siirmekteydi. Bu donemde diinyaya gelen bu kusak
kendinden 6nceki kusaklara kiyasla kisisel zevklerine, eglenceye daha ¢ok zaman ayirabilme
ve daha az galigma kosullar1 elde edebilme olanagi yakalamistir. Bkz. Cairncross, D., Japan’s
Identity and Changing Global Role, (London, HMSO, 1995), s. 12-13.



deneyimlemis bir yazardir. Japonya’nmin kiiltiirel ve sosyo-eknomik de-
gisimine zorlanmadan uyum sagladigini sOyleyebilecegimiz bu donemde
1960’lardan itibaren A.B.D.’den ithal edilen kiiltiire maruz kalarak Japon-
ya’da bireylerin topluma yabancilasmasin1 gozlemleyebildigini séylemek
miimkiindiir. Murakami’nin romanlarinda Japon toplumunun kendine yaban-
cilagmasi ve kimlik sorunu siklikla kullanilan temalardir. Yazar, toplumun bu
sorununu biiyiilii gergekg¢i tarzda yazdigr romanlariyla ele almaktadir. Bu
calismada yazarin biiyiilii gercek¢i anlatim tarzimi ortaya koymak amaclan-
maktadir. Bu c¢alismanin 6nemi ise ¢agdas bir Japon yazari olarak Mura-
kami’ye 6zgii biiyiilii ger¢ekgi anlatim tarzinin incelenmesidir.

Murakami’nin ¢agdasi Japon yazarlar arasinda dikkat ¢eken anlatim
tarzinin Japon edebiyat1 6zelliklerinin 6tesinde seyir gostermesinde yazarin
cocuk yaslardan itibaren yabanci kiiltiir ve malzemelerle beslenmesinin pay1
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yazarm bu farkli anlatim tarzi begenildigi
kadar pek ¢ok sert elestiriye de maruz kalmistir. Japon edebiyati alaninda
calismalar yapan Devrim Cetin Giiven, Nobel Odiilii’niin Japon edebiyatina
etkisini ele aldigi How has the Nobel Prize Affected the Canonisation of
Japanese Literature? (Nobel Odiilii Japon Edebiyatinin Kanonlastirilmasini
Nasil Etkiledi?) bashikli makalesinde Murakami’nin Nobel Edebiyat Odiilii’ne
bir¢cok kez aday gosterilmesine ragmen kazanamamasinin nedenlerinden de
bahsetmektedir. Murakami’nin eserleri hiimanizm karsiti, militarizm yanlisi,
kadin diisman1 ve yikici derecede nihilist bir metin olmakla siklikla elestiril-
mistir. Romanlar1 Japonca olarak yayilanmasia ragmen, “Ingilizlestirilmis
Japonca” olarak nitelendirilmistir. Giiven, Murakami'nin giiniimiize kadar pek
cok kez aday gosterilmesine ragmen kazanamamasinin en biiylik nedenle-
rinden biri olarak 1994 Nobel 6diillii Kenzaburd Oe, edebiyat arastirmacisi ve
elestirmeni Ydichi Komori ve romanct Mitsuyo Kakuta gibi bazi saygin
edebiyateilarin sert elestirilerine isaret etmektedir (Giliven, 2021: 932-935).
Ayrica, Nobel Komitesi’nin diillerinde Avrupa-merkezli tutumunun Avrupa
dis1 dillerde de yazan ve 6diil alma potansiyeli yiiksek pek ¢ok yazarin diinya
edebiyat1 kanonunu canlandirarak c¢esitlendirme ihtimalinin de oniine gegildi-
gini ileri siirmektedir.

Kirkin {izerinde ¢evirisi olan Murakami’nin romanlari iizerine diinya
genelinde yapilan pek ¢ok ¢alisma bulunmakta ve bu ¢alismalar artan bir ivme
gostermektedir. Biiyiilii gercek¢i bir yazar olarak kabul edilen yazarin bu
anlatim tarz1 iizerine yapilan belli basli ¢alismalardan Matthew C. Strecher’in
“Magical Realism and the Search for Identity in the Fiction of Murakami
(Haruki Murakami Haruki Kurgusunda Biiyiilii Gercekgilik ve Kimlik
Arayist)” ve Susan J. Napier’in “The Magic of Identity: Magic Realism in
Modern Japanese Fiction (Kimligin Biiyiisii: Modern Japon Kurgusunda
Biiyiilii Gergekgilik) ” konulu ¢alismalar bulunmaktadir.Strecher, Japonya’da
hatta diinyada 1970’li yillarda 6grenci hareketlerinin doruklara ulastigi bir



donemde tniversite 6grencileri arasinda kimlik krizi ile kimligini yitiren
bireylerin kendini yeniden kesfetmek maksadiyla gegmisini onarma arzusuna
vurgu yapmaktadir (Strecher, 1999:296-297). Napier, Japonya’nin Bati’yla
etkilesim sonucu &zellikle de Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Japonya’nin
toplumsal kimlik arayisi noktasinda biiyiilii gergek¢ilik Soseki Natsume,
Kenzaburo Oe, Haruki Murakami gibi pek ¢ok Japon yazarin Japon kurgusunu
kendilerine 06zgii bir sekilde sekillendirdigini ifade etmistir (Napier,
1995:455). Fakat, yazarm biiyiilii ger¢ek¢i anlatim tarzinm belirli bir yontemle
detaylica ele alan galigsmalar yok denecek kadar azdir. Tiirkiye’de Murakami
romanlart lizerine ¢aligmalar yeni yeni gelisme gostermektedir. Yiiksek lisans
ve doktora derecesinde yazilan tezler metafor (Bescelli, 2013)3, imge (Depci,
2019)* ve bellek-kimlik (Sancakli, 2015; Iscan, 2023)® iizerine yapilan calis-
malardir.

Bu calismada sirasiyla ele alacagimiz romanlar; Koyunun Izinde Bir
Seriiven® (Hitsuji o Meguru Boken), Diinyanin Sonu ve Kiilyutmaz Diyari’
(Sekai no Owari to Hadoboirudo Wandarando), Dans Dans Dans (Dansu
Dansu Dansu), Zemberekli Kusun Giincesi® (Nejimakidori Kuronikuru),
Sputnik Sevgilim (Supiitoniku no Koibito), Sahilde Kafka (Umibe no Kafuka),
Kumandani Oldiirmek (Kishidanché Goroshi) seklindedir. Murakami’nin
biiyiilii gercek¢i tarzini incelemek iizere belirledigimiz bu romanlar kuyu,
yunus otel, kdhin varlik ile kirlenme ve hissizlik imgelerine gore segilmistir.
Bu imgelerle sinirlandirilan Murakami’nin biiyiilii gercekgi romanlari, Wendy
B. Faris’in tammmladig1 biiyiilii gercekgilik teorisi ve bu teorisinde karsilagtir-
dig1 Tzvetan Todorov’un fantastik formiilityle fantezi, alegori, olaganiistii,
tekinsizlik ve metafizik kavramlar ¢ergevesinde incelenmektedir. Bu roman-
larin yan1 sira Murakami’nin bir diger biyiilii ger¢ek¢i romani olan 1Q84
(Ichikyithachiyon)’un bagli basina bir tez konusu olabilecek genis kapsamli bir
roman olmasi bakimindan bu ¢aligmaya dahil edilmemistir.

Murakami romanlarini yazarken giliniimiiz Japon toplumunun bugiinkii
halini oldugu gibi gdzler dniine sermekte, bugiinkii durumunun nedenini ve
bu gidisatinin nereye varabilecegini sezdirmektedir. Kuyu imgesi baskahra-
manin kendi 6z kimligini sorgulamasiyla aslinda Japon toplumunda biz kimiz,

3 Bkz. Bescelli, N., Thomas Mann ve Haruki Murakami'de Karsilastrmali Bir Metafor, Kuyu,
(Yeditepe Universitesi. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 2013).

4 Bkz. Depci, A., Haruki Murakami'nin Romanlarinda Oteki ve Golge, (Ankara Universitesi,
Yayimlanmamig doktora tezi, 2019).

5 Bkz. Sancakl, E., Haruki Murakami'nin Eserlerinde Toplumsal Bellek ve Kimlik, (Ankara
Universitesi Yayimlanmans yiiksek lisans tezi, 2015).

6 Romamn Japonca bashgma bagli olarak Yaban Koyununun Izinde yerine bu bashk tercih
edilmigtir.

" Romanin Japonca baghgina bagh olarak Haslanmis Harikalar Divari ve Diinyanin Sonu yerine
bu baslik tercih edilmistir.

8 Romanin Japonca bashigma bagh olarak Zemberekkusu nun Giincesi yerine bu bashk tercih
edilmistir.
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neredeyiz sorusunu sorgulatmaktadir. Japonya’da 20. yiizyilda devlet ideolo-
jisi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelen maglubiyetle militarist tutumunun
bir anda baris¢il tutuma doniismesiyle Japon toplumunun buna beklenildigin-
den daha kolay uyum saglamasimin arkasinda, bu duruma tepkilerini disari
yansitmadan duygularin1 bastirmalarindan ileri geldigi sdylenilebilir. Dolayi-
styla, Murakami’nin biiyiilii ger¢ekgilikle iliskilendirilen romanlarinda Japon
toplumunu betimlemede yazarin kendine 6zgii bir anlatim tarzi yakaladigi
disiiniilebilir. Ayrica, Murakami romanlarinda diinyanin olagan ve olagandis1
olmak {izere ikiye bolimlenmesi noktasinda kuyu, bu iki diinyanin birinden
bir digerine gecilmesine olanak saglamaktadir. Kuyu imgesine yazarin
Zemberekli Kusun Giincesi ve Kumandani Oldiirmek adli romanlarinda
karsilagilmaktadir.

Genelde bagkahramanlar belirli bir rutinde, amagsiz ve sikici halde bir
hayat siirerken, belirli bir nesne ya da herhangi bir varli§i kaybetmeleriyle
hayatlar1 bir anda altiist olmakta, bir dizi tuhaf olay ve kisiler silsilesine kapil-
maktadir. Olanlar1 anlamaya ¢aligan bagkahramanlar bu siirecte gelecege dair
haber miijdeleyicisi kdhin bir varlik tarafindan yonlendirilmektedir. Bu sayede
de romanin baglarinda kaybettikleri nesne ya da varliga ulasma yolunda moti-
vasyonlar1 ve buna bagl olarak da ¢abalar1 artmaktadir. Murakami’nin beiyiilii
gercekei romanlarinda siklikla karsilasilan kdhin varliga isaret eden ka-
rakterler gbze garpmaktadir. Bunlar, olay Orgisiiniin biiyiilii gercekgi tarzda
isleyisinde 6nemli karakterlerdir. Bu nedenle de kdhin varitk imgesi belirlenen
bir diger 6nemli imgedir. Bu imgeye de Koyunun Izinde Bir Seriiven, Dans
Dans Dans, Zemberekli Kusun Giincesi, Sahilde Kafka ve Kumandani
Oldiirmek adli romanlarinda karsilasiimaktadir.

Yunus otel ise Murakami romanlarindan Koyunun Izinde Bir Seriiven ve
Dans Dans Dans’ta yer almaktadir. Bu iki roman birbirinden farkli ve bir
digerinin devamu niteliginde olmamasina ragmen aralarindaki baglant1 Yunus
Otel’den ileri gelmektedir. Her iki romanda da Yunus Otel birbirinden farkli
ancak baglantiy1 sezdiren niteliktedir. Bu romanlardan ikincisi Yunus Otel’in
rityasiyla baslamaktadir. Imge olarak yunus otel, biri olagan digeri olagandisi
diinyada her ikisi arasinda gegisi miimkiin kilan bir 6zellik tagimaktadir.
Japonya’nin siyasi nedenlerle degisen ideolojik fikirlerinin kurbani olan
karakterlerin bu degisim sonucunda topluma uyum saglayamadiklar1 ve
dislandiklar1 i¢in kendilerini izole edebilmelerini saglayan bir mekandir.
Kendilerini izole ettikleri bu mekan, Japonya’da devlet ideolojisine bagh
olarak degisen toplum yapisinin nedeninin anlamlandirilmasi bakimindan
miithimdir.

Kirlenme ve hissizlik imgeleri ise Diinyanin Sonu ve Kiilyutmaz Diyart,
Zemberekli Kusun Giincesi ve Sputnik Sevgilim’ romanlarinda yer almaktadir.
Bu romanlardan ilkindeki hissizlik dis diinyada kapitalist diizenin getirdigi
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insanlar arasinda yasanan giivensizlik ortamindan kaynakli kirlenme hissin-
den kagisla karakterin i¢ diinyasinda yasadigi bir hissizliktir. Son iki roman-
daki kirlenme hissi ise Japonya’da devlet ideolojisini temsil eden siyasi
figiirlerle karakterlerin temas1 kaynaklidir ve kirlenme hissi sonrasi yasanan
hissizlik fiziksel boyuttadir.

Murakami’'nin biiyiilii gercgekgilikle iliskilendirilen romanlari, Japon
toplumunun Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda deneyimledigi tarihsel ve
toplumsal arka plani gercevesinde anlatim tekniginin ne sekilde sekillendigi
ve Japon edebiyatinin modern donem ve dncesi edebiyat gelenekleriyle iligkisi
cercevesinde irdelenmektedir. Ornegin; Heian Donemi (794-1185) 11.
yiizyillda Murasaki Shikibu adli kadin yazarin roman olma 6zelligi tasiyan
Klasik Japon edebiyat eseri Genji Monogatari (Genji Oykiisii)’de Aoi
boliminde Aoi, Prens Genji’den hamile kalmistir. Genji’nin agiklarindan
Rokujo, kiskangligina yenik diiserek ruhu Aoi’nin bedenini ele gecirir.
Rokujo, Aoi’ye iskence ederek onu dldiiriir. Bu eserde bir ruhun bedenini terk
ederek kiskanglikla 6liime sebebiyet vermesinin malzeme olarak kullanilmas1
Heian Donemi’nde hirs, kiskanglik ve 6tke gibi olumsuz duygulara kapilan
insanlarin  geceleri yasayan bir ruh olarak arzuladiklart eylemleri
gerceklestirme inamisindan ileri gelmektedir (Wattanagun, Chouiudompant,
2009:31). Murakami’nin romanlarinda da klasik Japon edebiyatinda gegen
halk inanislarinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Yazarm Sahilde Kafka ve
Kumandani Oldiirmek romanlarinda benzer unsurlar bulunmaktadir. Bu
unsurlar {i¢iincii boliimde ele alinmaktadir.
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1. BOLUM
BUYULU GERCEKCILIGIN KOKENi VE ANLATIM TEKNIiGi

1.1. Franz Roh ve Biwiilii Ger¢ekgilik Tanimi

Alman sanat elestirmeni Franz Roh, 1925 yilinda “Nach-expressionis-
mus, Magischer Realismus: Probleme der Neuesten Europaischer (Disavu-
rumculuk Sonrasi, Biiyiilii Gergekgilik: Yeni Avrupa Resim Sanatindaki
Sorunlar)” baglikli calismasiyla biiyiilii gercek¢ilik kelimesini literatiire ilk
kazandiran kisi olarak kabul edilmektedir (Moses, 2001:107). Roh’un resim
alaninda Disavurumculuk akiminin hali hazirda kendi niteliklerinin 6tesinde
bir nitelik kazandigina isaret ederek oOncelikle Disavurumculuk Sonrasi
bashgimi atmigtir ve bunun yanina biiyiilii gergekgiligi de eklemleyerek resim
sanatinin Disavurumculukla ayrilan yoniine vurgu yaptig1 diistintilebilir.

Roh, yukarida adi gegen eserinde Avrupa resim sanati alaninda
Almanya’da taminmig Otto Dix, Max Ernst, Alekxander Kanoldt, George
Grosz ve Georg Schrimphf olmak iizere on bes ressamin resimlerini temel
almigtir. Avrupa resim sanatinin digavurumculuktan® farkli bir sanat egilimi
gosterdigine dikkat ¢ekmek i¢in biiyiilii ger¢ekgilik seklinde adlandirarak bu
diinyada var olan maddi nesnelere odaklandigini belirterek onun siirrealizmle
iligkili ancak ondan farkli 6zellikler tasidigina isaret etmistir. Bu sekilde
sanatcilarin Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un psikanaliz ¢caligmalarina
yonlendirme ve nesnelere bu dogrultuda anlam yiikleme cabas1 giittiigii ileri
siriilmektedir. Roh, biiyiilii ger¢ek¢i olarak ifade ettigi resimlerin maddi
diinyay1 tasvir ederken insanin i¢ diinyasinin da iliskilendirilmesinin
elzemligini savunmustur. Bu c¢alisma ayni zamanda da 1927 yilinda
Ispanyolcaya gevrilmig!® ve Latin Amerika camiasinin biiyiilii gercek¢ilikle
tanismasina 6nayak olmustur (Bowers, 2004, 8-12).

Birinci Diinya Savasi’ni deneyimleyen disavurumcu sanatgilar, savas
sirast ve sonrasi yikimlarla derinden etkilenmistir. Dadaist sanatgilar savas
sonrast bir araya gelerek yeni tarzlartyla disavurumculugun savundugu sanat
anlayisina karsi ¢ikmigtir. Savagin patlak vermesiyle beraberinde getirdigi

® Disavurumculuk: 1905’te Almanya’da once Koprii, sonra Mavi Atli topluluklariin
sanatgilartyla Fransa’da Fovlar’in ayni tarihlerde baslattigi, resim sanatindan yazimna gegen,
dogalcilik ve izlenimciligin gergekligine bir tepki olarak dogan, sanat¢inin gergekligi goz ardi
ederek varliklarin bi¢im ve renklerini bozarak duygularini aktardig: yapitlar: tanimlayan akim.
Bkz. Giilovali, M. C., Odabagi, A., Tiirk¢e Bilim Terimleri Sozliigii, (Ankara, Tirkiye
Bilimler Akademisi, 2011), s. 318

10 Bkz. Vela, F. Realismo Magico. Post Expresionismo Problemas De La Pintura Europea
Mas Reciente, (Madrid, Revista de Occidente, 1927)
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vahgetle meydana gelen maddi ve manevi tahribat, disavurumcu sanatgilari
daha oncesinde karsilasmadiklari ele alinmasi gii¢ gergeklerle karsi karsiya
getirmigtir. Savasin canli ve cansiz tiim nesnelere yonelik tahribat karsisinda
bireylerin karsilagtig1 kaos ve bu kaos i¢inde konumlanan nesne ve insan ara-
sindaki yeni iliski, bu ger¢ekligin odaginda yer almistir. Savas sonrasi sanatin
sekillenmesinde sadece Dadaizm® degil, De Stijl*?, metafizik sanat akimlari*®
ve Rus Devrimi’yle sekillenen yapisalcilik** da etkili rol oynamustir.

Roh’un Avrupa’da degisen disavurumcu resim sanatina yonelik biiyiilii
gergekgilik isimlendirmesinde bulunmadan 6nce 1923’te bir diger sanat
elestirmeni Gustav Friedrich Hartlaub, izlenimcilik'®, disavurumculuk ve
yapisalcilik gibi akimlara uymayan Yeni Ger¢ekgilik Sergi Projesi’yle ¢agrida
bulunmustur. Alman sanat elestirmenlerin Pablo Picasso (1881-1973), André
Derain (1880-1954) ve Carlo Carra (1881-1966) gibi sanatgilarin eserlerinde
dikkat ¢eken degisimlerin klasik donemin birer kopyasi ya da neoklasizm'®

11 Dadaizm: Usdisilik, rastlanti, sezgi ve alaycihigi 6n planda tutan bu akimda geleneksel olan
toplum diizeni, kiiltiir ve sanat1 asil gergekleri ortaya ¢ikarmak adina yikmak niyeti benimsen-
mis ve sirf anlamsiz bir kelime oldugu i¢in bu kelime tercih edilmistir. 1916°da ortaya ¢ikmig
bir edebiyat akimidir. Dadaizm, 1. Diinya Savasi’nin ortalarindan itibaren sanatgilarin anlamsiz
saydiklar1 bu diinyaya kars1 bir protesto hareketi olarak Ziirih ve New York’ta es zamanli olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu akim, Almanya ardindan da Fransa’ya ge¢mistir. Tore ve geleneklere karsi
gelmek maksatli skandal yaratma ve tiim sanat kollarini tartisma konusu yapma egilimi akimin
amact ugruna harcadig: giicii kisa siirede tiiketmis, onu nihilizme siiriiklemistir. Bu nedenle
1920 sonrasinda ¢ogu dadaist, gergekiistiiciiltige, devrimci eylemlere yonelmistir. Bkz. Gillon,
E., Hollier, J., (Kilighioglu, S., Araz, N., Devrim, H.), Meydan Larousse: Biiyiik Lugat ve
Ansiklopedi, 3. Cilt, (istanbul, Meydan Yayinevi, 1990), s.321-322

12 De Stijl hareketi: 1917-1931 yillar1 arasinda Hollanda’da etkisini gdstermis bir akimdur. Saf
caligma ve evrenselligi temsil eden akimin ressam ve mimarlari, sekil ve renkleri sadelestirerek
eserlerini ortaya koymustur.

Sadece siyah, beyaz ve temel renkleri kullanmis, gorsel ve uzamsal diizende dikey ve yatay
asimetrik gekilleri birlestirmisglerdir. Bkz. Giircan, A., “The Place of Music in The De Stijl
Movement”, (International Journal of Communication and Art, Year:2, Special Issue of The
Symposium, 2021), s. 112.

3 Metafizik resim (dogadtesi resim): 1. Diinya Savas1 sirasmda Italya’da Giorgio de Chirico ve
Carlo Carra’nin gelistirdigi ve genellikle i¢inde terzi mankenleri gibi oraya iliskin olmayan
imgelerin yer aldig1 dingin ve gizemli mimari sahnelere yer veren egilimdir. Bkz. Giilovali, M.
C., Odabasi, A., Tiirkce Bilim Terimleri Sozliigii, (Ankara, Tiirkiye Bilimler Akademisi,
2011), s. 343-344.

14 Yapisalcilik: Yapiyi, dgelerinin toplamindan daha fazla bir sey olusturan bir biitiin olarak
goren, bu yapr kavramni gergekligi kavramanin temeli olarak goren sanat akimidir. Bkz.
Giilovali, M. C., Odabasi, A., Tiirkce Bilim Terimleri Sozliigii, (Ankara, Tiirkiye Bilimler
Akademisi, 2011), s. 1243.

15 [zlenimcilik: Sanat alaninda varliklarin ve nesnelerin statik ve kavramsal yanmi degil de insan
zihninde yarattig1 gecici izlenimleri, olaylarin degiskenligini yakalamay: amaglayan genel
egilimdir. Bir diisiince ya da gorlintiiniin insanda uyandirdig1 izlenimleri yansitmay1 amaglayan
sanat akimuidir. Bkz. Cevizci, A., Paradigma Felsefe Sozliigii, (istanbul, Engin Yaymncilik,
2002), s. 575.

16 Neoklasizm (Yeni klasikgilik): Geg Barok ve Rokoko’ya tepki olarak dogan ve klasik bigeme
duyulan hayranlikla Eski Yunan ve Roma mimarliklarma ya da 16. Yiizyilda Italya’da gelismis
klasik¢i egilime, yani Ronesans’a dykiinen resim, heykel, mimarhik akimidir. Bkz. Giilovals,
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Geg¢misimizi bilmezsek bugiiniimiizli bilemeyecegimiz gibi gelecegimizi
de sekillendiremeyiz. Haruki Murakami, degisen devlet ideolojisi ve kiil-
tiirel etkilesim sonucu toplumlarin sosyo-ekonomik yapisinin da degistigi-
nin bilincindedir. Yozlasan ve kendine yabancilasan Japon toplumu 6rnegi
tizerinden kendimize ayna tutmamizi amaglamaktadir. Bunu yaparken de
toplumda unutulmaya yiiz tutmus ya da bilindigi halde ifade edilmekten
kacinilan ortiik gerceklikleri biiyiilii niteliklerle bezenen romanlarinda
carpict sekilde gozler oniine sermektedir. Biiyiilii gergekgilik, toplumsal
bellek parcalarina isaret etmektedir. Yarini sekillendirmek i¢in bugiin
yeterli gibi goriinebilir. Ancak gelecegimizi sekillendirmek bugiiniimiizii
ne sekilde yasadigimiz ve gelecek i¢in ne sekilde dogru kararlar almamiza
baglidir. Bu da ancak ve ancak ge¢misimizi iyi bildigimiz takdirde miim-
kiin olabilir.

Bu calismada, Murakami’nin romanlarinda gegen kuyu, yunus otel, kdahin
varlik ile kirlenme ve hissizlik imgeleri, Wendy B. Faris’in tanimladig
biiyiilii gercekgilik teorisi ve teorisinde karsilastirdigi Tzvetan Todorov’un
fantastik formiiliiyle fantezi, alegori, olaganiistii, tekinsizlik ve metafizik
kavramlari ¢ergcevesinde incelenmeye calisilacaktir. Ayrica, roman analiz-
lerinde Carl Justav Jung ve Sigmund Freud’un teorilerinden de yararlani-

lacaktir.
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